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Intérpretes
Luis Margani................. Rulo
Adriana Aizemberg......... Adriana
Daniel Valenzuela.......... Torres
Roly Serrano................. Walter
Graciana Chironi............ Madre de Rulo
Federico Esquerro.......... Claudio, el hijo del Rulo
Alfonso Rementeria........ Sartori
Sinopsis

Mundo grua cuenta la historia del Rulo, un cincuentdén que vive con su
hijo en el Gran Buenos Aires, se encuentra desocupado e intenta trabajar
como operador de gruas. Ademas de ello, la pelicula narra el cotidiano de la
vida del Rulo, la relacién con sus amigos y con su madre, los conflictos con su



hijo y el inicio de una relacion amorosa con Adriana; todo ello en el contexto
de la precariedad laboral, situacion que lo lleva a tener que emigrar a
Comodoro Rivadavia en busca de trabajo.

Lo que dice Mundo grua

La secuencia de titulos de la pelicula organiza una sintesis de lo que
vamos a ver y nos presenta a los personajes: Rulo a la espera de Torres, el
amigo con oficio y trabajo que lo intenta ubicar, nos plantea la situacién
dramatica: la obra, el clima hostil y la amenaza permanente de pérdida del
trabajo, y nos ubica en el lugar: la gria colgada en el cielo de Buenos Aires,
con el Rio de la Plata de fondo.

El Rulo estd aprendiendo un nuevo oficio, operar una grlda, y espera
que lo tomen en una empresa constructora. Trapero nos lo presenta como un
hombre comun, en una sucesidon de pequefias escenas. Lo vemos manejar su
viejo Dodge 1500 que anda mas o menos; charlar y tomar unos mates con su
madre; solo en su casa comiendo unos fideos, mirando la tele y quedandose
dormido frente a la pantalla. No hay nada especial en el Rulo. No hay nada
interesante, salvo su prominente panza en primer plano.

La fragmentariedad del relato se suma, en la primera parte de la
historia, a una ausencia absoluta de tensiones. La sensacién que nos
transmite la pelicula es de calma, tanto desde la actitud del Rulo como desde
las situaciones que vemos sucederse en la pantalla.

Los dias del Rulo se asemejan entre si: se ejercita en la gria; visita a su
madre; conoce e intenta seducir a Adriana, la duefia de un kiosquito cercano



a la obra; se encuentra con Torres y Walter, un amigo mecanico, con los que
comparte un asadito; discute con Claudio, su hijo de mas de veinte,
desocupado y guitarrista de una banda de rock que vive con él.

Dentro de ese contexto, el director va construyendo suavemente dos
historias que generan cierta expectativa y algo de tensién. Una que tiene que
ver con el pasado del Rulo -en los 70 fue bajista de una banda que el resto de
los personajes recuerda: Séptimo Regimiento, que tuvo un hit: Paco
Camorra-. El Rulo evidentemente pudo haber sido otra cosa. Hubo un pasado
en la vida del Rulo que contenia un futuro mejor que ese presente que vemos
en la imagen. Se parece mucho a los relatos que los argentinos hemos
generado sobre nosotros mismos. Muchos relatos histéricos, generados en
distintas épocas y por diversos sujetos plantean la idea o contienen el
sentimiento de que nuestro pasado contuvo un futuro mejor que el presente
que vivimos.

Si con Séptimo Regimiento y Paco Camorra Trapero nos habla del
pasado del Rulo, con el personaje de Adriana hace referencia al futuro. Entre
el Rulo y Adriana hay onda; salen al cine y a cenar, el Rulo le hace conocer su
casa, le muestra las fotos de su hijo, se juntan con Torres y Walter;
lentamente arman una relacion afectiva que se piensa en futuro. Esas
caracteristicas de la relacién entre Adriana y el Rulo se refuerzan al mostrarse
en contraste -paralelo- con lo que arma Claudio, el hijo del Rulo -el mismo
dia que su padre sale por primera vez con la kiosquera arranca con una chica
luego del recital de su banda: sélo hay sexo express-. Entre Rulo y Claudio,
en cambio, hay diferentes deseos y también distintas pautas culturales.

En las diferencias y tensiones entre padre e hijo se pueden leer algunas
de las observaciones respecto de la época. Ambos comparten la situacion de
precariedad econdmica familiar y la dificultad para conseguir trabajo en una
sociedad que asume como caracteristica estructural la desocupacién. Pero
mientras en el Rulo se manifiesta una actitud de busqueda laboral, en Claudio
se hace manifiesta la desaparicion de lo que se acostumbré Illamar “cultura
del trabajo”. Claudio tiene incorporadas otras pautas culturales, propias de su
época, que pueden leerse como vagancia -de hecho asi lo hacen su padre y
su abuela-; pero también como manifestaciones de las transformaciones
econdmicas que ha sufrido la Argentina y que generaron un quiebre cultural
que las generaciones mas jovenes manifestaron en nuevas pautas de
conducta.

El mundo humilde y apacible que Trapero registra en un blanco y negro
sin brillos, que quita todo rasgo de belleza a la imagen, acercandola



estéticamente a lo que esta contando, se ve alterado por la pérdida del futuro
trabajo.

Esa pérdida, visualmente, estd construida desde la dificultad del Rulo
para acceder al espacio de trabajo. Como en ningun otro momento de la
pelicula, los planos se suceden resaltando los obstaculos que Rulo encuentra
en su camino para finalmente llegar a un lugar, la griua, donde no va a
encontrar lo que busca: su trabajo.

Por primera vez, el Rulo y la pelicula cambian de tono; hay protestas,
puteadas, gritos. El trabajo en la gria es una ilusibn que vemos
desvanecerse. Pero no hay nada que hacer, la responsabilidad parece no ser
de quien esta sentado en la grua en el turno del Rulo; tampoco del capataz
gue transmite la orden; el médico que ha firmado los analisis tampoco parece
ser el responsable de la decision. La responsable es la ART, una abstraccién
sin rostro ni cuerpo, que sin odios ni rencores toma decisiones administrativas
y frente a las que no hay posibilidad de discusion ni de reclamo. La
despersonalizacion de relaciones de poder, tanto laborales como entre
empresas de servicios y consumidores, fue otra caracteristica distintiva de los
cambios sociales que se llevaron adelante en los afios 90,

Ese es el punto de inflexion de la vida del Rulo. Hemos conocido a un
hombre comun, humilde, con una historia y algun proyecto, pero la pérdida
de la perspectiva laboral lo transforma todo. También el clima cdlido que la
pelicula ha construido a partir de las relaciones humanas del Rulo con su
madre y con su hijo, con sus amigos y con su novia, y del carifio con el que
se tratan a pesar de la situacién econdmica que viven. La falta de trabajo
comienza a ser determinante -la venta del auto asi lo demuestra-. De ser un
elemento necesario para desarrollar la vida, se transforma en la vida misma.
En la segunda parte de la pelicula Rulo va a vivir para trabajar. Y tal vez esa
sea la clave que nos han adelantado desde el titulo: el mundo del Rulo se va
reduciendo a una grua.

1

L El Rulo volverd a experimentar esto en el sur: en todo su paso por la Patagonia no se ve
jamas a un propietario o a un patrén.



Torres le consigue una posibilidad de trabajo en Comodoro Rivadavia y
todo lo que hemos visto hasta ese momento de la vida del Rulo comienza a
desaparecer: su tranquilidad se transforma en bajén; Adriana en parte del
pasado; Buenos Aires en un recuerdo; las visitas y los mates con su madre en
esporadicas llamadas telefdnicas.

Las imagenes de Comodoro Rivadavia primero y las de Caleta Olivia
después profundizan la aridez del blanco y negro de la pelicula. El camino del
trabajo lo lleva al Rulo hacia el desierto geografico y social: su soledad se
profundiza y su silencio crece.

Una vez que comienza a trabajar su silencio se hace absoluto. Durante
toda la secuencia en Caleta Olivia nada lo integra a ese nuevo mundo; ni
siquiera la lucha de sus companferos frente a la falta de comida. Mientras los
obreros discuten y protestan por las condiciones de trabajo, el mundo del
Rulo se reproduce en una sucesion de planos unidos por el silencio del
protagonista que trabaja, duerme y come.

La visita de Torres y Walter, una parte del mundo que ha abandonado,
le devuelve la palabra. Sus amigos lo interpelan varias veces acerca de su
estado de animo en un espacio simbdlico muy fuerte: una laguna que se ha
transformado en un desierto.

En la segunda parte, el relato se concentra en la soledad del Rulo, en el
extrafhamiento de su experiencia, en los sacrificios que hace para sobrevivir.
La vida del Rulo, su madre, su hijo, su novia, sus amigos y su casa -todo lo
gue compone su mundo- desaparecen en funcidon de lograr un trabajo. Rulo
vive sélo para trabajar; no hay nada mas en su vida. El silencio del personaje
es elocuente: habla de la depresion y de su dimensidn social.

La empresa de Caleta Olivia no parece demasiado seria; no le preocupa
ni el alimento ni la movilidad de los obreros. Ante el menor reclamo, la obra
se suspende y todos se quedan sin trabajo. Pequefia muestra de una época
en la que el poder del capital devino en omnimodo y frente al cual el factor



trabajo, sin apoyo del Estado, solo pudo retroceder en la mayor parte de sus
conquistas histéricas.

El proceso de sistematica destrucciéon de puestos de trabajo que
caracterizé al menemismo -los afios 90 en nuestro pais- es singularizado por
Trapero en la vida del Rulo y se nos muestra el efecto devastador que generé
en la destruccion de una forma de socializacién que el trabajo genera. Otras
peliculas argentinas se han encargado de mostrar las nuevas formas de
socializacion, de organizacidon y de identidad politica que se generaron a partir
del crecimiento generalizado de la desocupacion en el pais?.

La pelicula termina con el regreso del Rulo a Buenos Aires, a una
geografia conocida, pero a un mundo que ha cambiado y que le resulta
extrafo. El vals de Francisco Canaro que suena de fondo - Corazdn de oro-
parece el ultimo comentario del director: el mismo tipo de corazén que el Rulo
y los que lo acompafian han demostrado tener, pero que evidentemente en la
Argentina de los 90 no alcanzaba para vivir.

Una de las virtudes de Mundo grua surge de la combinacion del registro
simil documental que elige para contar la historia y el tipo de protagonista
que construye. Ambos elementos se alejan de lo espectacular, de lo
excepcional, para construir una aproximacion, desde la ficciéon, a la vida de
una persona cualquiera que vive en el Gran Buenos Aires, tiene cuarenta afos
y estd desocupada. No es el registro de los canales de noticias ni el de
cualquier pelicula que cuenta lo excepcional de la vida de un desocupado. Con
sus actitudes el protagonista habla de su época. El Rulo no insulta ni protesta;
no organiza ningun tipo de lucha ni de venganza y carece de referencias
ideoldgicas o politicas que le permitan pensar mas alla de la situacién que
tiene que vivir. Ha quedado tan desprotegido por la sociedad y el Estado que
las fuerzas que tiene apenas le alcanzan para intentar sobrevivir sin poder
pensar sobre lo que vive.

Mundo grua no esta hecha para proferir un discurso sobre las causas de
la desocupacion, sobre sus responsables, sobre el rol del Estado, los
sindicatos, las empresas o sobre cémo salir de la desocupacién. La pelicula
quiere ver algo que de tan mostrado, de tan visible, no vemos. é¢Cémo es la
vida de alguien, que educado en la cultura del trabajo, debe subsistir en un
contexto de desocupacion crénica? Trapero se ubica en el centro del debate
social pero mira donde nadie lo hace. Le interesa aquello que los medios
desestiman, aquello que a la opinién publica no le atrae.

%2 Sélo por hoy, de Ariel Rotter, estrenada en 2001 o Buena vida delivery, Leonardo Di
Cesare, estrenada en 2004, son algunos ejemplos.



La imagen que puede resumir la idea y la busqueda de Mundo grua es
la panza del Rulo, la imagen menos glamorosa de cuerpos que se buscd
ocultar tras el glamour y las burbujas del champagne de una década de
profundo cambio social que sélo quiso dar de si la imagen de la fiesta.

La importancia de Mundo gria en el cine argentino.

Mundo grua es una de las peliculas que sobre el final del Siglo XX
marcaron una renovacion del cine argentino, junto con Historias Breves
(1995) -serie de cortometrajes en los que aparecieron por primera vez en las
salas muchos de los jovenes directores que darian forma a lo que se llamg,
luego de 1998, el nuevo cine argentino-; Pizza, birra, faso (1998) de Adrian
Caetano y Bruno Stagnaro y Silvia Prieto (1999) de Martin Rejtman, por
nombrar sélo dos ejemplos.

Se trataba de la aparicion de una nueva generacién de directores y
técnicos, en su mayoria salidos de las escuelas de cine; pero sobre todo la de
una nueva forma de contar historias que hasta ese momento, no eran de
interés para el cine.

Muchos de los directores que con el correr de los afios iban a
protagonizar esa transformacion del cine argentino estdan en Mundo grua
desarrollando funciones técnicas: Ana Katz, directora de E/ juego de la silla y
La novia errante, cumplié funciones como asistente de direccion; Lisandro
Alonso director de La libertad, Los muertos, Fantasmas y Liverpool, aparece
como asistente de sonido; Rodrigo Moreno, director de uno de los fragmentos
de Mala época, El descanso y El custodio, trabaja como asistente de
produccién; y Andres Tambornino director de E/ descanso y S.0.S. como
director de arte.

Mundo grua se filmoé con un subsidio de $ 5000 que le otorgd el Fondo
Nacional de las Artes y el rodaje se realizé en fines de semana y termind
siendo producida por Lita Stantic, directora de Un muro de Silencio y
productora de varias de las peliculas que renovaron los aires del cine
argentino.

Director

Pablo Trapero nacié en Octubre de 1961 en San Justo, Provincia de
Buenos Aires. Estudié cine en la Fundacidon Universidad del Cine (FUC),
dirigida por Manuel Antin, de la que egresé siendo parte de la primera
camada de directores. Mundo grua fue su primer largometraje.



Las peliculas de Trapero se instalan casi siempre en un tema social
candente (la desocupacion, la policia bonaerense, las carceles de mujeres) o
en algun mito (la Patagonia), pero miran hacia otro lado que el esperado. No
explican, no denuncian, no proponen; bucean en la experiencia cotidiana de
esa situacion, espacio o institucién, construyendo un discurso visual inédito,
que amplia el campo de la mirada, que nos muestran aquello que
habitualmente no miramos o0 no vemos.

El bonaerense (2002) cuenta la historia del Zapa, un “buen tipo” que
termina siendo agente de la bonaerense, sin demasiadas ideas o
preocupaciones morales. Al mostrar su vida, Trapero refleja situaciones de
“gatillo facil”, de corrupcién, de abuso de autoridad, de funcionamiento
mafioso; pero como parte del cotidiano de la institucién a la que el Zapa se
habitla, se acostumbra. Es una mirada casi antropoldgica, que no se centra
en la denuncia ni en el entramado de poder, sino en la reproduccién del
funcionamiento.

Nacido y criado (2006) transcurre en la Patagonia, pero la mirada
subjetiva del protagonista nos conduce a un espacio tan lejano del mito de
progreso patagdnico como del edén turistico®.

Leonera (2008) transcurre en el pabellon para madres de una carcel de
mujeres. Vemos las condiciones infrahumanas de reclusion, las situaciones de
violencia cotidiana; pero el foco estd puesto fundamentalmente en la
situacion de abandono social. No porque ese sea el discurso explicito; es la
escenografia, la puesta en escena lo que habla de una sociedad que se saca
de encima una parte de su poblacién indigente recluyéndola en las carceles.

Quizas sea Familia rodante (2004) la que mas se aparta de esa mirada,
pero sigue siendo, en su estructura de road movie familiar, una mirada a lo
social y lo cultural desde lo subjetivo. Un principio que define la concepcion de
Trapero sobre su cine y que ha sostenido firmemente desde su primera
pelicula

® En este sentido, la mirada sobre la Patagonia de Trapero prolonga la que habia
planteado en Mundo Grua: un espacio hostil, arido y ajeno, alejado de toda postal y de
toda aproximacion romantica.
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