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Analisisy Produccion en M usica

5to Ao Orientacion Arte- MUsica

L a enseflanza del Analisisy la produccion en Musicaen € ciclo

superior

Lamateria Andlisisy Produccién en Musica continday profundizalalinea de estudio
iniciada en Lenguaje Musical, de cuarto afo. El proceso de ensefianza recupera saberes
en donde | os estudiantes describen, relacionan y comparan procesos compositivos a
partir de la escuchay losregistros de las obras (en partituras, mediante software, etc.).
A losfines de tomar en cuenta otros aspectos méas compleos inherentes a
procedimientos de analisis y produccién musical, se introducen situaciones nuevas en
las cuales el estudiante debe implementar estrategias que le permitan advertir y
comprender las variantes de interpretacion que surgen de una obra. De estaforma, se
establecen relaciones que vinculan la escucha, el andlisisy la gecucion interpretativa.
La comprension de las relaciones entre |os componentes constructivos de las obras, las
estrategias habitual es de los compositores, la materializacion de la obra como unidad en
laescuchay larelacion de todos estos aspectos con la gjecucion interpretativa pueden
otorgar un sentido relacional alos procesos musicales, atendiendo a sus variantes
particulares. Toda estatarea se llevard a cabo dentro de las estéticas musicales de los
géneros populares.

En este trayecto de formacion, €l alumno ya realizd précticas de escrituray de lectura
musical vinculadas a procesos de produccion e interpretacion musical, por lo que tiene
€S0S conocimientos para avanzar sobre otros aspectos. Larazon por lacual lamateria
no se denominaLenguae Musical esque el ge del trabajo no se centrayaen lalectura
y escritura relacionado alos procesos musicales —como acceso y conocimiento de los

procesos de simbolizacion—sino en lafocalizacion de una de las préacticas vinculadas a
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larecepcion e interpretacion: laescuchaanaliticay comprensiva. Del mismo modo, la
profundizacion en la produccion musical se centra en |os procesos compositivosy en las
diversas interpretaciones que se muestran através de la g ecucion de un instrumento o
en el canto, problematizando también |os registros “escritos’ de las obras.

La concepcidn de andlisis que se pone en juego es la de reconocer |as transformaciones
y las formas de organizacion de los componentes del lenguaje musical, en términos de
material compositivo. La comparacion en los procedimientos y estrategias constructivas
dan cuenta del sentido de unidad de la obra, no laidentificacién fragmentada de sus
partes funcionales sin atender alatotalidad.

El objeto del analisis no es encontrar model os constructivos dentro de los géneros
populares, sino ciertas pautas generales al tratamiento del ritmo, la concepcién del
“espacio” que generan laformay latextura, los criterios de continuidad o
discontinuidad generados por laforma através de la aternancia, repeticion y contraste
de materiales sonoros; comprender laritmicadel texto y su relacion con aquellos, sus
posibilidades de transformacion y realizacion, por mencionar algunos.

L as estrategias de escucha no han sido particularmente estudiadas en el campo de la
musi ca popular?; generalmente se toman en cuenta publicaciones provenientes de la
mUsi ca académica contemporanea para derivar de ellos estrategias de ensefianzaen las
estéti cas musi cal es frecuentadas por adolescentesy jovenes. En el ambito escolar se
recomienda atender a las formas explicativas que adoptan |os estudiantes para referirse a
una obra o un pasaje musical, al vocabulario que utilizan, alas descripciones que
realizan, alas asociacionesy alas relaciones que establecen con otras obras o con
situaciones donde interviene lamusica. De estaforma es posible avanzar sobre la
comprension de | as configuraciones musicales en |0s géneros que se tomen como
gjemplos de estudio.

Lacomposicién y la gecucion en lamusica popular se caracterizan, muchas veces, por
lafalta de materializacion mediante la escritura, es decir, en una partitura. Algunas
précticas musicales populares relacionadas con el folklore o musicas que no surgen en

contextos urbanos®, se realizan en el mismo acto de la gjecucion y carecen de registro

! El entrecomillado da por sentado que la nocién de escritura suele entenderse Gnicamente como el
soporte en papel (la partitura tradicional). El registro que se produce a partir del soporte informatico (la
partitura que se genera por software, sin pentagrama) constituye también una forma de representacion
grafica del sonido, que puede relacionarse con un andlisis en términos acUsticos.
2 Existe bibliografia desde una perspectiva hermenéutica, centrada en la musica el ectroacustica que puede
servir de referencia para atender a las conductas de escucha (Delalande, citado por Cédiz; Chion, por
mencionar algunos)
* Unabuena parte de la produccién que proviene de contextos urbanos tampoco se escribe: cumbia, rock,
€etc.
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escrito, se construyen desde |as tradiciones dadas en €l intercambio, en la escucha del
otro, en lanocion del desarrollo temporal de cada parte en un género determinado que
genera un aprendizaje de los momentos donde se puede intervenir. No obstante de
reconocer la existencia de estas préacticas en €l vasto universo de la musica popular,
centraremos el estudio de andlisisy de la produccién en el &mbito de géneros donde
existan |as formas de registro por medio de laescrituray lalecturade lamuasica® En
este sentido, la musica popular tiene formas de registro particulares. cifrados, tablaturas,
agrupamientos ritmicos, agégica que requieren unainterpretacion particular a
momento de la ejecucion.”

El andlisis es una herramienta conceptual para acceder ala masica mediante la escucha
solamente o bien combinando ésta con el seguimiento de una obra por su lectura. En
este sentido, es una forma de estudio de la misica que permite apreciar su complgjidad a
través de la comprension de larealizacion musical que seiniciaen lacomposiciony
finaliza, provisoriamente, en la gjecucion de la obra.

La produccién musical es el medio més pertinente® para estudiar |as estrategias
compositivas y los modos de g ecucién con diversas fuentes (preferentemente vocales e
instrumentales) que se tomen como ejemplos o casos tipicos en los géneros estudiados,
como asi las variantes que puede presentar una composicion original cuando se
transforma mediante un arreglo o una version (en este sentido puede tomarse €l caso de
los covers, las “citas’ musicales, |0s cambios de género, etc.)’.

Lavinculacion del andlisis con la produccion tiene por finalidad la comprensién de las
obras musicales teniendo en cuenta la multiplicidad de perspectivas de abordaje de las
mismas, la reflexion que requiere poner en consideracion diferentes aspectos, yano la
obrasola, sino al artista (compositor o g ecutante) y ala audiencia, que permiten arribar
a una explicacién integrada respecto alos procesos implicados en |a obra.
Sintéticamente, este gréafico presenta el recorrido de lamateria, donde cada uno de los

procesos encuentra vincul os e interacta con otro.

* Es decir, no daremos lugar a las propuestas de la etnomusica, dado que es més propio de la formacién
profesional.
> Por ejemplo, muchos de |os ritmos del jazz se escriben con agrupamientos en ritmos en division binaria,
siendo g ecutados como agrupamientos en divisién ternaria (ritmo swing, atresillado).
® Creemos que es el medio més adecuado porque en la produccién musical aparece sintetizada la totalidad
— 0 cas la totalidad — de las cuestiones involucradas de la construccion simbdlica y cultural que
reconocemos como musica.
" Un gjemplo de combinatorias, citas y construcciones versétiles puede verse en La Banda Eléstica de
Ernesto Acher, por ejemplo el tema“40 choclos”’.
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Mapa curricular de Andlisisy Produccion en MUsica

La materia se plantea como un &mbito de desarrollo y profundizacién de |os saberes del

Lenguaje Musical. El cuadro siguiente presenta | os puntos centrales que organizan la

ensefianza de la materia.

Andlisisy

Nucleos Tematicos

Produccion en

Msica El andlisis musica

La produccion
musical

Lalecturay la
escritura

Cargahoraria

Su carga es de 72 horas totales, siendo su frecuencia de dos horas semanales s su

duracion se implementa como anual.
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Objetivos de Ensefianza 'y de Aprendizaje

Objetivos de ensefianza

Objetivos de aprendizaje

e Orientar alos estudiantes en las
estrategias de aproximacion alas
obras por audicion, alentandolos a
expresar opinionesy sus primeras
impresiones de los componentes més
sobresalientes.

e Generar oportunidades donde los
estudiantes establezcan relaciones
entre el material de andlisisdelas
clasesy las referencias de escuchas

personales.

e Analizar y comparar componentes del
lenguaje y procesos compositivos
utilizando distintas estrategias de
escucha, atendiendo a componentes

caracteristicos de los géneros.

e Proporcionar g emplos musicales
donde se presenten claramente los
procesos compositivosy se
reconozcan en su representacion
gréfica

e Sugerir graficaciones parael andlisis
gue destaquen las configuraciones
musicales y permitan relacionarlasy
reconocerlas visuamente en el
desarrollo de la obra.

e Incentivar las explicaciones e
interpretaciones personales de los

procesos constructivos de las obras.

e Analizar y comparar componentes del
lenguaje y procesos compositivos a
partir de registros gréficos (partituras

en diferentes soportes).

e Generar situaciones de clase se
establezcan relaciones claras entre los
procesos de andlisisy produccion.

e Ejecutar en vivo paralos aumno obras
gue permitan dialogar sobre la

relacion entre el andlisisy la

e Relacionar las configuraciones
musicales con €l andlisisy con la

produccion.

Disefio Curricular para la Educacién Secundaria 5" afio. Analisis y Produccién en Mdsica

5




produccion.

Dirigir laatencién hacialos rasgos
musi cales que permiten establecer
variaciones paraformular arreglosy
reversionar obras originales con los
medios disponibles.

Orientar alos estudiantes en |os pasos
de latarea compositiva, revisando lo
actuado y proponiendo aternativas

para la etapa siguiente de trabajo.

Componer arreglosy versiones de
temas originales, explorando las
variaciones posibles en el lenguaje
musical y tomando decisiones
compositivasy de gecucion
fundamentadas en |as herramientas

gue proporciona el andlisis.

Guiar alos estudiantes en el proceso
de ensayo gque conduzca a una
interpretacion que dé cuentade la
intencionalidad compositiva.
Organizar las clases de gjecucion
interpretativa para que los alumnos
experimenten las vincul aciones entre

latarea compositivay la escucha.

Ejecutar |as producciones, teniendo en
cuenta el logro de laintencionalidad
compositivay lacomprension dela

escucha

Proporcionar textos de divulgacion,
compilados de citas bibliogréficas, o
elaborar materiales escritos para
conceptualizar 10s procesos
estudiados.

Orientar en lareflexion sobre las
relaciones entre escritura, lectura,
analisis, composicion y gecucion

como actos de interpretacion.

Comprender la escrituray lectura
musi cales como procesos

interpretativos.
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Contenidos

L os contenidos de Andlisis y Produccion en MUsica atenderan ala sintesis conceptual
del andlisis del lenguaje y las practicas de produccion, a analisis como herramienta de
estudio de los procesos musicales generales: escucha, composicion, gjecucion. La
produccion musical permite comprender |as variantes constructivas en |0s géneros
populares a incorporar las posibilidades brindadas por € arreglo y laversion. Estos
profundizan en las configuraciones ritmicas, mel édicas, armonicas, formalesy

textural es caracteristicas de |os géneros.

Nucleos teméaticos

El anélisismusical

L os tipos de escucha con relacion alas configuraciones musicales, relaciones entre las
configuraciones, explicaciones de los desarrollos, comparacion con otras obras del
mismo género, del mismo y otro autor. Reconocimiento de las estrategiasy procesos
compositivos en las partituras. Relacion entre la escrituray la gjecucion musical.
Transformaciones en el plano ritmico, melédico, armonico, textural, formal de las obras.
Elaboracion de conclusiones referidas a la obra como totalidad, que evidencien la
comprension de | as relaciones que se dan entre materiales, procedimientos,

configuracionesy rasgos del contexto.

La produccion musical

L os procesos compositivos como componentes constructivos de la obra. Procesos
caracteristicos en los géneros populares. Imitacion, repeticion, contraste, desarrollo,
transformaciones. Arregloy versién como variantes compositivas.

L as gjecuciones vocales e instrumentales. Los modos de g ecucion tipicos en lamuisica
popular, los agrupamientos vocal es e instrumental es caracteristicos. Lainstrumentacion

y recursos técnico-instrumentales. Las pautas de concertacion en lamusica popular.

Lalecturay escritura musical

Lainterpretacion de lamusica popular. Relacion entre lalectura, €l gesto de gjecucion,
el resultado sonoro. La escrituramusical y las variantes de notacion simbdlica. Las
convenciones en lamusica popular: cifrados, agrupamientos ritmicos, linea melddicay
armonia.

El lenguaje musical. Ritmos, acentuaciones, desplazamientos métricos. Melodiay

Armonia progresiones armonicasy escalas modales, ritmo armonico. Textura:
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entramado de voces e instrumentos tipico en cada género, relacién entre los
componentes por subordinacion y complementariedad. Forma musical: la cancion.

Criterios de instrumentacion paralos arreglos.

Orientaciones didéacticas

La materia constituye un espacio tedrico y practico. No obstante que la produccion
musical es un gje de trabajo de todo €l nivel secundario, es destacable el hecho de que el
andlisis siempre esté correlacionado con la précticavoca e instrumental (con
instrumentos de percusion, con percusion corporal, con lavoz cantaday hablada, con
instrumentos armaoni cos como teclados y guitarra).

La planificacién de la materia requiere que e docente elabore propuestas de clase
donde se vean, en forma interrelacionada, las tematicas referidas a andlisis a la
producciony su correlato con los proceso de lecturay escrituramusical.

Para la implementacion, en cuanto a la produccion que se presenta paralela a estudio
de la otra materia en quinto afio (Practicas de Conjuntos Vocales e Instrumentales), es
necesario profundizar los aprendizajes en €l circuito que va desde la escucha, €l andlisis,
la composicion y gecucion de bases armonicas para acompaiar, atendiendo a las
texturas que se pueden resolver instrumental y vocalmente. El docente debe considerar
las posibilidades motrices de los estudiantes para resolver los enlaces en € instrumento,
los gjustes métricos y de concertacion.

Es de suma importancia que el alumno tenga oportunidades de intervenir tocando
instrumentos y cantar, acompafandose y acompafiando a otros, entre otras actividades.
La planificacion debe privilegiar la presencia de situaciones de ensefianza donde €l
alumno pueda, por gemplo, disponer de la letra de una cancién con algun tipo de
cifrado y pueda sacar la cancion en el instrumento, coordinando e canto con la accion
de cambio de acordes en €l instrumento arménico. Esta propuesta puede ser tipica para
Practicas de Conjuntos Vocales e Instrumentales pero en esta materia se ve enriquecida
y profundizada por la posibilidad de transponer la secuencia de tres o cuatro acordes a
otra tonalidad que le quede cémoda para cantar, 0 a quien acompafia. Esto permite

estudiar las funciones tonales y |os enlaces en las distintas tonalidades.

Podemos dar un gemplo para orientar el tratamiento de un contenido. EI mismo no
intenta instaurar un model o de trabajo sino sugerir el tratamiento de los contenidos del

Andlisisy Produccién en Musica:
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El ejemplo medianamente sencillo de practica de gjecucion de canto y acompariamiento
armonico puede completarse con la transcripcion de los enlaces con cifrado sobre la
letra de la cancion.

Asimismo puede generarse un acompafiamiento ritmico que puede escribirse sobre la
letray posteriormente ensayar la g ecucion, mediada por lalectura, del canto, €

acompafiamiento armoénico y ritmico, sincronizando acciones.

En cuanto alos procesos compositivos, las clases deben incluir la elaboracion de
arreglos vocales: por un lado de solistas y grupos a 3 voces; dos voces solistas en canto
paralelo, en primer plano, o con lineas ritmicamente independientes, y acompariamiento
instrumental, etc. La voz proporciona una variedad muy interesante de recursos
compositivos. Algunos de ellos no requieren un alto grado de habilidad para su
gjecucion y permiten ampliar el abanico de posibilidades musicales.

Hay varias alternativas que &l docente puede prever, que se complementan desde la
escucha atenta de estas formas de intervencion musical, comparando € emplos del
mMisSmo género, otras versionesy arreglos, donde se pueden transcribir partes para
analizar posteriormente las caracteristicas de la produccion.

L os procesos vinculados al analisis musical requieren que el docente seleccione los
gjemplos de trabaj 0 0 sugiera materiales con componentes musicales que se distingan
claramente a partir de laaudicién y desde la partitura, dado que analizarala obraen su
totalidad, describiendo y comparando todas |as configuraciones del lenguaje, sefialando
las méas destacadas y vinculando sus formas de organizacion. Esto es, a partir dela
elaboracion del material, pueden inferirse algunos procedimientos compositivos y
derivar las caracteristicas de la escritura de la obra a partir de los gestos musicales

sobresalientes del conjunto.

Un gemplo de esto podria ser el que se describe a continuacion:

Escuchar una version grabada de alguna Baguala (Leda Valladares). Atender alas

€j ecuciones, mencionar instrumentos musicales, caracteristicas de lamelodia que se
cantay del acompafiamiento en percusion. Destacar acentuacionesy larelacion con el
texto.

Proponer la escritura de una estrofa, atendiendo a que la escritura destaque o escuchado
en la g ecucion. En este caso deberd atenderse a alguna linea melismética, con la
extension sildbica que recorre dos 0 mas sonidos y laresolucion de la escritura.

También debera resolverse la escritura de las acentuaciones en la percusion.
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Seguidamente se puede proporcionar una melodia con letra de una estrofa de alguna
bagualay proponerle lalecturay €ecucion de lamisma, con acompafiamiento ritmico.
Se solicitara a alumno la coordinacion de | as dos acciones

Prever con € alumno las instancias de resolucion de lalectura, puntos clave aresolver,

ensayarlo resolviendo erroresy lograr una € ecucion interpretativa.

Laevaluacion de los aprendizajes en la materia debe realizarse de forma similar alas
clases regulares, con la diferencia de que el docente no interviene frecuentemente
realizando sugerencias u orientando €l proceso de resolucion. En este sentido, la
evaluacion forma parte de la ensefianza'y del aprendizaje. El alumno debe conocer y
poder reconocer® |a coherencia en laimplementacion de laevaluacion, a presentar una
propuesta similar a sus experiencias de clases anteriores.

Es necesario sefidar algunas situaciones en |as que |os estudiantes pueden ser
evaluados:

- Enlasclases, atendiendo etapas de diagndstico de saberes, de proceso y de cierre
de una etapa de profundizacion.

- Enmuestras de trabajos internas y socializadas ala comunidad, atendiendo ala
planificacion y organizacion de la presentacion, con explicaciones por parte de
los alumnos de | os procesos de trabajo implicados y laforma de resolverlos de
acuerdo a contenido que pone en juego cada obra.

En cuanto a los sujetos evaluadores, en la materia predominan las précticas de
heteroevaluacion, donde el docente evalla alos estudiantes y |a propuesta de ensefianza
pararealizar cambiosy gustes en el proceso de trabajo. No obstante, considerando las
edades de |os alumnos, es sumamente valiosa lainclusién de précticas de
autoevaluacion, donde el alumno tenga la oportunidad de elaborar juicios de valor sobre
su desempefio. Paralograr esto, €l docentey e alumno deben consensuar |os criterios
paraanalizar el proceso de aprendizaje.

Para construir €l instrumento de evaluacion es preciso correlacionar los contenidos, los
niveles de comprension y procesos musicales que se implementaron en las clases.

L os criterios de valoracion que deben estar presentes en las clases de Andlisisy
Produccién en M Usica atienden a las posibilidades de estudio y frecuentacion por parte

de los estudiantes, con relacion a aspectos puntuales y practicas como:

8 Para lograr esto € docente debe explicitar € contrato didactico al comenzar €l afio. Ademas debe
anunciarle a los estudiantes los criterios con los que evalla y redizar la devolucién pertinente de los
resultados de evaluacion para efectivizar larelacion con laensefianzay el aprendizaje.
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» El andlisis, identificacion y comparacién de los niveles de organizacion de los
materiales del lenguaje musical en |os géneros de musica popular estudiados

» los conceptos utilizados para explicar |0s procesos musicales en las gecuciones
vocales e instrumental es, en la composicion grupal, en los procesos de escucha,
en lavinculacién de todos estos con laescrituray lalectura. El docente tendraen
cuenta el cambio conceptual producido desde comienzos del ciclo lectivo a
término del 5to afo.

» lacomprension de las formas tipicas de escritura en la misica popular.

» ¢l grado de elaboracion y organizacion de la escritura, los datos de interpretacion
gue constan en la partitura.

» laelaboracién de estrategias de concertacion paralograr gjustes en las
Intervenciones: entradas, cierres, balance en la sonoridad, etc.

» laproduccién de obras originales y arreglos, acorde alas pautas prototipicas del
género.

» ¢l compromiso y organizacion paralas muestras de trabajos de producciones en
el marco de trabajo de lamateria

» lapresentacion de trabajos solicitados en tiempo y forma.

Con relacién alas técnicas, instrumentos y/o dispositivos’ més recomendables parala
materia podemos considerar:

- Implementando la técnica de observacion, pueden sistematizarse instrumentos
como listas de cotejo y escalas de calificacion. En forma no sistemética,
particularmente en €l desarrollo delas clasesy en funcion del tipo de
informacion arelevar, puede utilizarse un registro anecdético (especialmente
cuando quiere observarse formas de interaccion de los estudiantes y estrategias
de resolucion adicionales alas que suelen pautarse).

- Latécnicaanterior puede combinarse con la de las producciones de alumnos,
especialmente con trabaj os practicos de rutina, eventual mente utilizando pruebas
de gjecucion. Algunos de ellos, segun el tiempo de elaboracion, pueden
resolverse parcialmente en forma domiciliariay completarse en la clase.

A continuacién, se presenta una propuesta para construir un instrumento de valoracion

diagndstica de las gjecuciones vocales e instrumentales:

® Tomamos |as categorias aportadas por Bionvecchio y Maggioni (2006)
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La situacion de evaluacion comienza proporcionandole al alumno la melodia de un
género estudiado. Solicitarle que mencione e género al que pertenece, que resuelva ese
dato gecutandola en vivo, dandole un momento para ensayarla. En tanto € alumno
tiene que elaborar la forma de acompafiamiento que se adecue al género
(acomparnamiento percusivo, arménico, etc.)

El docente elaborara las categorias que €l alumno debe mencionar como componentes
del lenguaje del género que caracteriza la obra. Se sefialan las que menciona el alumno
y se seflalan por escrito las variantes explicativas de |os componentes.

Posteriormente, el docente elabora una lista de cotejo donde consten las caracteristicas
de coordinacion y ajuste expresivo, de coordinacion, de pertinencia a los rasgos del

género para evaluar la experiencia.

Lectura, laescrituray laoralidad en el &mbito del Andlisisy Produccién en
Musica

L as précticas de lecturay escritura estén estrechamente vincul adas con |os procesos de
andlisisy produccion. El alumno debe encontrar las formas en que los simbolos

musi cal es representan las intenciones constructivas del fendmeno musical y del género
estudiado en particular.

Laoralidad esta presente en la verbalizacion de los procesos de escucha, en la
explicitacion de lacomposicion 'y de la g ecucion. Las posibilidades de explicacion, de
transformar el discurso musical en su correlato de discurso verbal, contribuyen a
esclarecer la comprension de la obra.

En este sentido, € &mbito del estudio de estas practicas es el que cobra més relevancia
dado que el alumno debe poder elaborar formas personal es de apropiacion del hecho
musical, en tanto construye estrategias de resolucion parael anadlisis, lalectura, la
escrituray la gjecucion vocal e instrumental (a solo 0 en conjuntos).

A fin de que e alumno se encuentre con textos tedricos que desarrollan conceptos
determinados inherentes al lenguaje musical, alos procesos de escucha, alos diferentes
meétodos de andlisis, alos modos de g ecucion e instrumentacion caracteristicos de cada
género musical, aladificultad de encontrar formas de escritura parala composicién
actual, entre otros temas, el docente elaborara textos o seleccionara fuentes parala
reflexion y el debate de los contenidos que se estudien. En términos generales,
sefialamos la elaboracion o seleccidn porque la mayoria de textos que ponen en
discusion el andlisis o los géneros popul ares son de corte musi col 6gico, otros con un

sesgo hermenéutico o eventual mente semiotico, por tanto es necesario que € docente
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lealos textos y |os sel eccione cuidadosamente dado que la musicol ogia, la hermenéutica
y la semidtica no son disciplinas que se constituya en materias de estudio en € nivel
secundario (se reconocen sus aportes en |os estudios sociales, pero no son tampoco

contenido).
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